ARTA SI IDEOLOGIE: EXPOZITIA MUNCA LEGIONARA '
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Abstract

The article analyses the exhibition Legionary Labour held at Bucharest between December 1940 and
January 1941. The contributor investigates the connections between arts and right-wing politics and propaganda
of the 1940s in Romania.
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La sfarsitul framantatului an 1940, marcat de schimbari importante in plan politic —
abdicarea lui Carol al Il-lea, ascensiunea Maresalului lon Antonescu, alianta de guvernare
Antonescu-Sima, proclamarea Romaniei Stat National Legionar (14 septembrie) — la Sala
Dalles din Bucuresti se deschide cu mult fast expozitia recent infiintatei organizatii Munca
legionard, expozitie curatoriati de pictorul-gravor Alexandru Bassarab (1907-1941)7 in
colaborare cu un grup de artisti simpatizanti sau membri ai extremei drepte. Proiect utopic,
singular in peisajul vietii artistice din perioada anterioara regimului comunist, expozitia a
tintit s3 provoace reformarea artei romanesti, fiind in acelasi timp, expresia unei forme de
militantism politic. Ecourile sale propagandistice se vor stinge rapid, odati cu iesirea
legionarilor de pe scena politica, in ianuarie 1941.

Se cunosc relativ putine lucruri referitoare la structura expozitiei, la numarul si numele
participantilor. Printre expozanti s-au numarat Geo Zlotescu, Gheorghe Vanatoru, N. Stoica,
Alexandru Bassarab, G. M. Cantacuzino, Serban Zainea, Dumitru Anastase, Cristea Grossu,
arhitectul Constantin Joja®. Datele rizlete pe care le avem se datoreazi cronicilor aparute in
publicatii de dreapta, care insd sunt preocupate sd surprindd atmosfera expozitiei, fara a
acorda prea multd atentie artistilor si creatiilor lor. Organizatd probabil in mare graba —
candva intre lunile septembrie (intrarea la guvernare a legionarilor) si decembrie 1940,
expozitia a urmarit sd creeze impresia unui mariaj intre arta si ideologia legionara.

Personaj-cheie al acestui eveniment, Alexandru Bassarab a fost unul dintre artistii
profund devotati miscarii legionare. Activismul politic* nu numai ci i-a limitat cariera

! Bucuresti, Sala Dalles, decembrie 1940-ianuarie 1941.

% A se vedea fisa lui Alexandru Bassarab (11 august 1907 — 1944) in Repertoriul graficii romdnesti din secolul
al XX-lea, 1, Bucuresti, 1978. Informatia este preluata in catalogul expozitiei Gravura in relief organizata de
Elena Ene §i Mariana Vida la Muzeul National de Artd din Bucuresti in 1997. De asemenea, Mihai Pelin,
Deceniul prabusirilor (1940-1950). Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor romani intre legionari §i stalinisti,
Bucuresti, 2005, precum si informatia postata pe pagina web:

http://sfarmapiatra.wordpress.com/2009/12/13/alexandru-bassarab.

3 Ton Frunzetti, Retrospectiv plastic, 1940-1941, in Calendarul Universul, 1942, p. 237.

4 Candideaza la alegerile din 1937 pe listele partidului legionar Totul pentru tard.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noui, tom 1 (45), p. 199-206, Bucuresti, 2011

199



artistica, dar i-a si grabit sfarsitul, artistul fiind trimis pe front in urma rebeliunii legionare
din ianuarie 1941.

Probabil elev al lui Ion Theodorescu-Sion la Academia de Belle-Arte din Bucuresti’,
Bassarab urmeaza 1n anii ce vin atat cursurile Facultatii de Drept din Bucuresti cat si pe cele
ale scolii particulare de picturd condusd de Constantin Vlddescu® unde ii are ca profesori pe
Nicolae Tonitza, Francisc Sirato si Petre lorgulescu-Yor. Datele privitoare la formatia sa pot
fi insd cu greu confirmate. Intr-un articol dedicat expozitiei Grupului grafic din 1940, din
care facea parte si artistul, lon Frunzetti ocoleste detaliile biografice schitdnd mai degraba
profilul unui autodidact pentru care sinceritatea trairii si angajamentul doctrinar
precumpanesc in fata valorii artistice propriu-zise. ,,Dimpotriva, sandtos, voluntar, sigur,
Bassarab e apologetul unei anumite darzenii trace, unei particulare neclintiri din perspectiva
unei vesnicii spirituale. Figurilor sale de eroi din trecutul istoric al Romaéniei §i din istoria
prezentului ei etern, apar voevodal in neclintirea lor, cu toate talcurile date pe fatd. Horia,
Closca, Crisan, Avram lancu, Stefan cel Mare, Capitanul, Mota, Marin, inginerul Clime,
Alexandru Cantacuzino, Totu si Dobre, traiesc in gravura lui Bassarab prin ceea ce s-au
eternizat in sufletele noastre. Facultatea de a patrunde valoarea acesta vesnicad a sufletului
revelat pe trasaturile unei figuri, face din Al. Bassarab mai mult decat un pictor. Cronicar al
unui destin, Bassarab n-a avut asemenea fratilor sii prin veacuri, nevoia sa cerceteze maestri
straini. Dalta i-au manat-o svacnetele inimii, care pot uneori gresi fatd de artd, nu gresesc
nicicand fatd de inimile semene.””’

Relatiile lui Alexandru Bassarab cu cercurile legionare pot fi urmarite pana in 1940
cand se va implica si In organizarea ceremoniilor funerare ale Iui Corneliu Zelea-Codreanu,
executat in 1938, langa Tancébesti, din ordinul maresalului lon Antonescu. Destinul tragic al
lui Corneliu Zelea-Codreanu transformase militantul intr-un martir al neamului. La doi ani
dupa asasinat, cand legionarii devin parteneri de guvernare, moartea lui Zelea-Codreanu este
imediat convertitd de catre fruntagii miscarii sub pretextul unui lamento public ce culmineaza
cu o quasi-sanctificare a personajului®. In linia misticismului ce coloreaza discursurile
legionare, se ajunge chiar la identificarea Capitanului cu figura christica’.

Contributia Iui Alexandru Bassarab la ceremonia religioasa de comemorare a mortii
lui Zelea-Codreanu, care a avut loc la biserica Sf. llie Gorgani din Bucuresti, este imortalizata
intr-o fotografie'® publicata in ziarul Cuvdntul (organ de presa al miscarii) care relateazi

> Vezi nota 2.

% La scoala de picturd a lui Constantin Vlddescu ii cunoaste pe Valentin Hoeflich si Gheorghe Vénatoru
cu care se va asocia mai tarziu la restaurarea fatadei exterioare a bisericii patronate de Legiune, Sf. Ilie Gorgani,
din Bucuresti (din echipa de restauratori avea sa faca parte si Geo Zlotescu).

" Ion Frunzetti, Grupul grafic. Sala Dalles, in Universul literar, nr. 28 septembrie 1940 p. 4.

¥ La fel cum se intamplase si in cazul altor membri legionari precum Ion Mota si Vasile Marin, morti in
1937 in luptele din Spania de la Majadahonda.

o ,,Capitanul a avut, fara indoiala, o autentica structurd crestind. Si in El, Legiunea, Viata legionara, nu
insemneaza insd o reeditare a normelor crestine: astfel nu s-ar fi ajuns la realizarea Legiunii aga cum am stiut-o,
asa cum o vedem. Ca si dea roade, dogmele crestine nu se copiazd, se traiesc. Si Miscare legionara a trait, in
ndzuinta spre istorie a neamului, planul mantuirii crestine a sufletului. Ea n-a vorbit in numele lui Isus dar a lucrat
in spiritul Mantuitorului. De aceea, Legiunea n-a fost si nu va fi niciodatda un partid politic ci o stare de traire
interioara din care se marturisesc fapte si nazuinte. Si tot de-aceea, biruinta Miscarii legionare s-a implinit prin
jertfa Capitanului, asa cum biruinta crestinismului s-a consacrat prin rastignirea lui Dumnezeu.

Crestinism si legionarism nu reprezintd doud realitati intre care se stabilesc relatii, ci doud aspecte ale
aceleiasi nevoi: setea de mantuire.” (Victor lon Pavelescu, Crestinism §i legionarism, in Vremea, 4 decembrie
1940, p. 7).

10 Legenda ce insoteste imaginea intireste ideea de martiraj: ,,in perfectd ordine, zeci de mii de cetiteni
s’au perindat eri prin fata sfintelor oseminte ale Capitanului.”
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derularea evenimentului. Pentru a da mai multd greutate evenimentului, la ceremonia de
reinhumare participaserd invitati din Germania si Italia''. Cele doud panouri gigantice
(Fig. 1) care flancau intrarea bisericii asemenea unor prapuri pe care este imprimatd imaginea
unor arhangheli, sunt redimensiondri la scard monumentald ale unei linogravuri pe care
Bassarab o realizase in anul 1935'% Ele se aseamana mult si cu o altd lucrare a lui Bassarab
in care Arhanghelul Mihail, patronul spiritual al miscarii, vegheaza un prunc aflat la
picioarele sale (Fig. 2). Indicatia consemnata in partea superioard a gravurii: /2 Septembrie
1899", data de nastere a viitorului conducitor legionar, confirmi o dati in plus existenta
unui filtru religios 1n receptarea actualitdtii si, in acealasi timp, acceseazd abil mecanisme
propagandistice cu impact imediat. Un alt exemplu de distorsiune a biografiei, de astd data
prin evocarea ei in contextul folclorului autohton (Legenda Mioritei), poate fi urmérit in
fragmentul de frescd apartinand aceluiasi Alexandru Bassarab. Lucrarea Cei trei ciobani,
prezenta in cadrul expozitiei Munca legionara din acelasi an, ficea parte din categoria
lucrarilor omagiale integrabile cultului public al Capitanului (Fig. 3).

.
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Fig. 1. Reinhumarea lui Corneliu Zelea-Codreanu, Bucuresti, 1940.

" Alaturi de alti oficiali romani, au participat doi reprezentanti ai Reichului german — Baldur von
Schirach si secretarul de stat Ernst Wilhelm Bohle — si trimisi ai Ducelui italian Cuvdntul, 1 decembrie 1940.

12Vezi Repertoriul graficii romdnesti din secolul al XX-lea, 1, Bucuresti, 1978, p. 133, pozitia 772. Gravura (o
vinietd) face parte din ilustratia volumului Iui Ernest Bernea, Cartea Capitanilor, Bucuresti, 1940, editat de
Serviciul Propagandei Scrise.

'3 Unele surse indica data de 13 septembrie 1899.
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Fig. 2. Alexandru Bassarab, Fig. 3. Dumitru Anastase, Cei trei ciobani, fresca (detaliu).
Nasterea, gravura.

skesksk

Dincolo de substratul politic al expozitiei Munca legionara — vernisajul a avut loc in
prezenta lui Horia Sima, a Iui Traian Brdileanu, ministrul educatiei nationale, si a altor
oficiali din partea unor ministere — ambitiile proiectului expozitional erau realmente mari: pe
de o parte, organizatorii 1si doreau sd lanseze i sd impuna un nou stil menit sd exprime
idealurile legionare', pe de alta, isi propuneau si ofere prototipul noului artist, implicat in
social. ,,... de la crearea omului nou, legiunea trebuie sa treaca la crearea artistului plastic
nou, care nu poate crea decét in ecumenicitate.”'” Ideile sale sunt o dati in plus confirmate
de Barbu Slusanschi care ii citeazi liber opiniile intr-un articol publicat in decembrie 1940'°.

Proclamarea Roméniei ca Stat National Legionar acutizase tonalitatea discursului
public colorandu-l cu sloganurile si ideologia Garzii de fier, falanga militard a Legiunii
Arhanghelul Mihail. Cronica plasticd, sensibild la variatiile tonale ale vremurilor, absoarbe,
cel putin In cazul autorilor conectati la dreapta politica, aceste note stridente: ,,Lupta

4 ...si pentru ci trdim inceputul unei ere revolutionare, dorim ca aceasta revolutie s se faca vizibila in
lumea plastica.” Alexandru Bassarab, Cronica plastica, in Buna Vestire, 22 octombrie 1940, p. 2.

'3 Ibidem.
' Viata legionard, izvor de creatie, in Insemndri sociologice, nr. 7, 1 decembrie 1940.
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legionard se intemeiaza pe un spirit nou, deci arta legionard care este fixarea plasticd a
acestui spirit, nu poate sa se dezvolte decat in Legiune si prin Legiune. Arta plastica in
conceptia noastra este o operd de ecumenicitate, astfel cd o manifestare plasticd cere o
unitate organica. Noi nu luptdm pentru promovarea unor individualitati, ci pentru crearea
unui stil de arta romanesc.”"”’

Cei cativa cronicari care recenzeaza expozitia vorbesc la unison despre atitudinea
implicatd a artistilor legionari si despre noutatea demersului lor. Printre ei, criticul lon
Frunzetti, al carui comentariu nuanteaza tema relatiei artei cu prezentul. Pasajul amintit face
aluzii destul de transparente la schimbarea regimului politic (abdicarea lui Carol II i venirea
la putere a Garzii de fier) si indicd subtil pozitia novatoare a artistilor prezenti in aceasta
expozitie. Cam in acelasi timp, in numarul din ianuarie 1941 al revistei Gandirea, articolul
lui Nichifor Crainic'® relua, la randul siu, clisee ale discursului legionar despre art:
necesitatea de a crea o artd noud, raportatd la valorile si caracterul culturii roméne,
inadecvarea artei romanesti contemporane la fondul cultural autohton etc. Crainic, nume
important in cercul gandirist, cu o anume deschidere spre arta'®, nu putea fi decét receptiv in
fata unor astfel de tentative. Jin expozitia de la Dalles — spune el — am vézut indrazneala
unui ethos nou. Panouri vaste cu incercari de compozitii complicate, machete turmentate de
vedenii mitologice, splendide miniaturi de palate si biserici de o incantitoare euritmie
arhitectonica. Ca viziune, nimic nu seamana cu ceea ce ¢ atat de obisnuit in plastica noastra.
E dimpotriva, o ruptura. $i ne place sa credem ca aceasta ruptura se datoreaza tocmai noului
etos, noii credinte ce Infierbantd pe tinerii artisti. Sunt In proiectele lor elemente bizantine,
elemente de legenda etnicd sau istorica, elemente din migcarea legionara, in tendinta de a le
contopi in unitatea unei armonii. N-au ajuns pand acolo, dar drumul lor intr-acolo se
deschide: spre o plasticdi noud. Am vizitat la Berlin o expozitie colectivi de artigti
contemporani. Nu mai era in ea nimic din stridentele expresionismului de altddata. Impresia
ce se desficea era aceea de liniste a inspiratiei, de limpezire si purificare a maselor de
culoare, de compozitiec dozatd si de proportii ritmice. Plastica si arhitectura germana au
revenit la ceea ce se numeste neoclasicism. Am vazut iarasi reproduceri din pictorii italieni
actuali: e acelasi clasicism nou al compozitiilor de dimensiuni mari, al panzelor ,,cu subiect”,
ceea ce facea oroarea impresionismului inform de ieri. Pretutindeni, vechea formula a fost
parasita. Se poate obiecta insd plasmuirilor noi, vazute in strainatate, un prea mare servilism
fatd de arta consacratd a muzeelor istorice. Multe panze de-ale acestor contemporani par mai
degraba actualizari ale unor tablouri celebre, vazute de atétea ori n galeriile europene.

Tinerii artisti de la Dalles sunt strdini de asemenea primejdii. Elementele vadite in
schitele si in proiectele lor tumultoase sunt autohtone. Intr-o plasticd romaneasca regenerata
nici nu poate fi vorba despre o revenire la clasicismul occidental care nu este expresia
modului nostru de a face arti, ci mai degraba de un neobizantinism cu substanta etnica®.
Tema identitatii nationale reflectatd in arta nu era o noutate absoluta insa strategia discursiva
a textelor respective trece — cu buna stiinta — sub ticere precedentele. Din categoria
omisiunilor deliberate, care denaturecazd datele problemei, fac parte si comentariile
referitoare la amprenta bizantina a unora dintre lucrarile expuse. Rolul omisiunilor voluntare
este acela de a iIntari ideea de originalitate, de creatie ex-nihilo. Nichifor Crainic vorbeste
despre criza, rupturd, desprindere de trecut, ignorand ceea ce arta invocatd de el datoreaza
modernitatii romanesti. Interpretari similare puteau fi lesne intdlnite in arta roméneasca a
anilor ’30 in repertoriul unor artisti precum Mac Constantinescu (Un cuvios), Claudia

17 Bassarab, Cronica plastica..., p. 2.
18 Spre o plasticd noud, in Gandirea, ianuarie 1940.
!9 A se vedea Nichifor Crainic, Zile albe — zile negre, Memorii (1), Bucuresti, 1991, p. 159-160.
20 11
Ibidem.
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Cobizeva (Buna Vestire, lucrare expusa la Salonul Oficial din acelasi an), Borgo Prund
(Luarea de pe cruce) etc.

Regasim o stare similara de euforie 1n cronica Ninei Batalli, scrisa intr-un autentic limbaj
de lemn, care se aratd impresionati de forta creatoare si de larga viziune de arti romdneasca’".

Insa cronica lui Frunzetti ne ofera indiciile cele mai consistente cu privire la calitatea
si caracterul expozitiei. Descriind structura bipartita acesteia, Frunzetti lanseaza invitatia de a
citi In subtext cd miza reformarii artei roménesti propusa de initiatorii proiectului nu a fost
atinsa — detaliu semnalat in treacat si de Nichifor Crainic —, ca Incercarile partial incununate
cu succes, legate de crearea unui stil national coexistd cu o arta tributara total occidentului,
destinata spatiului privat, pe care Frunzetti nu o repudiaza: ,,[...] prima [sald] contine o arta
asa cum ne-am obignuit s-o gasim 1n expozitiile de artd de pana azi, legata de gustul
individualist al amatorului cu dare de mana, in stare sd-si impodobeascd locuinta cu un
tablou sau cu o statuetd de mici dimensiuni, in care rafinamentul artistului s se imbine cu
raritatea emotiei. Cea de-a doua sald insa ne introduce intr-un climat cu totul diferit. Chiar
daca realizarile obiective nu-si reveleaza dintr-o data sensul, se simte sfortarea tuturor de a se
obisnui cu genul monumental. Pictura de sevalet face loc frescei, din nefericire prezentata
numai in proiecte si doar fragmetar realizatid. Temele: Balada Mioritei (Bassarab), Intrarea
in lerusalim (Vanatoru), Revolutia lui Horia (Stoica), Istoria Dacilor (Zlotescu) pot spune
dintr-o datd ce imensd gama de posibilititi sufletesti si tehnice necesitd realizarea lor
definitiva, iar fragmentele realizate pot da o idee despre modul in care pictorii acestia, legati
intre ei printr-o adevarata fuziune stilistica, oricat de diferite le-ar fi provenientele artistice si
fazele anterioare, au realizat o adevirata «scoala».[...]” %

In ceea ce priveste sculptura, in cronica lui Ion Frunzetti retin atentia doua elemente
pe care el le considerd definitorii in acest context: grandoarea® si etnicitatea productiei
artistice, racordata la valorile spirituale si plastice autohtone.

Incercand si descifreze datele noului stil, Frunzetti sugereaza existenta unui impas
provenit din infruntarea culturii mostenite si a culturii dobandite in formatia si constiinta
unui artist. ,,Domnii Dumitru Anastase si Cristea Grossu, activi muncitori in ale artei cu toata
tineretea lor, prezintd aceleasi constante stilistice; Fdantdna balaurului a primului, Turnul
creatiei $i Arhanghelul biruitor de la sediul legionar realizeaza un stil monumental sculptural
ce tine seama de linearitatea elementarizanta a traditiei bisericesti ca §i (putin prea mult) de
afinitatile orientale ale arti romanesti. Cunoscand experientele lui Bourdelle si Mestrovici,
sculptura lor nu se dispenseaza de castigurile acestora, obtindnd intr-o sintezd creatoare, un
stil cat se poate de adecuat sufletului romanesc filtrat de legionarism. Se recunosc in
Arhanghelul domnului Anastase (Fig. 4), in Fantdna domniei sale (Fig. 5) si In Victoria
domnului Grosu atét Incrustarile in lemn taranesti, cit si ceramica populard, imbinate cu
naivitatea misticd a iconografiei bisericesti. Toate acestea forjate intr-o personald
configuratie ce face originalitatea grupului.”** Existd cdteva neclarititi in comentariul lui
Frunzetti In ceea ce priveste stilul sculptorului Cristea Grossu. Printre putinele lucrari
cunoscute, un Arhanghel (Fig. 6) a carui fotografie a fost reprodusa in Almanahul Cuvantul
din 1941, invocat in acest context tocmai datoritd temei, atestd sciziunea stilistica existenta
intre gravura si sculptura sa. Dacé gravura aminteste In mod explicit de ceea ce consemna
Frunzetti, ,,incrustérile taranesti... combinate cu naivitatea mistica a iconografiei bisericesti”,
sculptura traieste intr-o dimensiune a eroicului, foarte admiratd in context totalitar.

2! Nina Batalli, Expozitia ,, Munca legionard”, in Cuvéntul, 25 decembrie 1940, p. 39.
22 Ton Frunzetti, Expozifia ,, Munca legionard”, in Vremea, 19 ianuarie 1941, p. 8.
2 Idem: ,Sculptura, genul acesta destinat prin insisi natura sa monumentalului, si numai printr-o
pervertigit redus la rolul de ornament domestic, isi regdseste astazi sensul ei initial.”
Ibidem.
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Fig. 4. Dumitru Anastase, Arhanghelul.

Fig. 6. Cristea Grossu, Arhanghelul.




Prin existenta acestor contradictii, notiunea de stil este pusd sub semnul Intrebarii.
,Problema care se punea cu osebire celor ce incercau dibuind o cale de expresie adecuata
stilului monumental de viatd propovaduit de Legiune, era utilizarea mijloacelor universal
verificate, ale artei mari, rdmase in istoria plasticii — punandu-le in slujba unor simtaminte de
maretie omeneascd”, eroism, activism, idealist si smerenie crestind laolalta lasand libertate
talentului individual si inglobandu-1 cu toate acestea intr-un stil colectiv, unitar.”* Pasajul
anterior este important pentru ca ofera optiunea recursului la o zona distinctd de cea a
traditiei autohtone. Frunzetti este constient ca forma sculpturala clasica, aproape absenta din
expozitie (cu exceptia statuii lui Grossu), dar foarte prezentd in peisajul artistic romanesc,
este capabild sa slujeasca, atat in spatiul autohton cat si in cel european, idealurile extremei
drepte (a se vedea exemplul artei germane si italiene) cu nuante specifice fiecarui context
cultural. Solutia propusd de Frunzetti este una de compromis, insa singura viabila: o noud
artd care va fructifica cele doud surse — fondul autohton si traditia occidentala. ,,Rolul pe
care-l avea de jucat traditia artistica 1n elaborarea noului stil e cu atit mai dificil de stabilit cu
cat influentele culte suferite de arta trecutului nostru sunt straine — fie ca se vorbeste de arta
religioasd bizantind sau de cea modernd, occidentald —, productia artistici nationala
reducandu-se la splendidele exemplare de artd populard, nu totusi indeajuns de apta sa
permita respiratiile largi ale unei arte desprinse din mestesug.

Un mod de expresie care sa tind seama de toate acestea, exprimand fondul nostru etnic
particular in forma universald, si cu ecouri sufletesti ample cautd si gruparea Munca
legionard.”™

ksksk

Atasele ideologice ale acestei expozitii, convergenta sa cu spectacolul politic al vremii
au incarcat discursul curatorial cu nigte nuante particulare dar nu au modificat traiectoria
artei romanesti.

% Cu numai un an inainte, cu ocazia Salonului Oficial din 1939, George Oprescu comenta performanta
artisticd a lui Dumitru Anastase in termenii realismului idealizant. Referindu-se la lucrarea expusa de Anastase,
intamplator sau nu, chiar portretul sdu, Oprescu sesizeaza si el o anume dimensiune eroicd prezenta in discursul
plastic al artistului (care insa In expozitia Munca legionard evolueazd intr-un alt registru expresiv): ,,Ce-l
intereseaza este exactitatea plastica a figurilor, suportul lor solid, redarea caracterului propriu fiecaruia dintre noi,
gasirea acelor detalii care sd inalte, pastrand totusi asemanarea, un portret la rangul de expresie a unui tip.” A se
vedea George Oprescu, Cronica plastica, in Viata romdneasca, nr. 8, 1939, p. 94-95.

26 Ton Frunzetti, art. cit.

7 Ibidem.
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